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Resumen
Esta comunicacién es la sintesis del analisis ml&gico del corpus musical de uno de los maximos
representantes de la “generacién candnica” delgpflamenco: Arturo Pavén. El recorrido diacrénicoeq
nos proporcionan sus grabaciones destapa por quénsertiria practicamente en la Unica refereneieapa
generacion posterior, destacando etapas y obrags;l@omo las colaboraciones con sus familiarepe-Pe
Pinto, Luisa Ortega y Manolo Caracol-, la Suiterkégca y otros trabajos posteriores.

This communication is the synthesis of Arturo Pasowork musicological analysis, one of the leading
representatives of the flamenco pianists “canongmaieration”. His recordings diachronic tour uncowdy he
would practically become the only reference forfislowing generation, emphasizing stages and kesks; as the
collaborations with his relatives —Pepe Pinto, Burtega and Manolo Caracol-, Suite Flamenca aedorks.

1 Arturo Pavén, el pianista flamenco acomparfante: @sde sus inicios con Pepe Pinto hasta
la afloranza a Manolo Caracol

1.1 Contexto

En la segunda mitad del siglo XX, una de las etapés brillantes de los cuatro siglos de musicaia®ogflamenco,
surgié una nueva generacion de autores que camkadnistoria reciente del fenomeno, la “generaci@moénica” o
los canénicosde la generacién actual, cuyos representantes pomgipalmente, dos sevillanos, Arturo Pavon
Sanchez (1930-2005) y José Romero Jiménez (193B)}206n los precedentes de Currito el de La Jerdr@@al-
1930), Manuel Garcia Matos (1902-1988) y el postarente allegado John Childs (1932)- quienes tendra
mayor compromiso con el piano y el Flamenco, ertepeebido a sus implicaciones familiares en este, ar
especialmente en el caso de Pavon. Ambos autaesri@recieran una Tesis Doctoral monografica -sbtesulta a
sus fondos musicales fuera permitida por los fam@8-, por la relevancia de su generacion, queaagn la
codificacién de las formas genéricas extrapolargdalaivel instrumental.

1.2 Introduccién y recorrido diacrénico

Con Arturo Pavon (Sevilla, 27-1X-1930; Madrid, 06-2005), pianista flamenco y compositor, arranca un
corriente pianistica musical flamenca con un fuedmponente canoénico. Hijo del canta@turo Pavén Cruz,
elogiado en su época a pesar de que no grabam]aymanista Yailaora, ademas de profesora de baile, Eloisa
Albéniz', asi como sobrino de dos de las figuras mas iasigel cante de todos los tiempos: La Nifia de leirseB,
casada con Pepe Pinto, y Tomas Pavén, quienes tdas en familia en el barrio de profesionaldsfldenenco
por excelencia, la Alamada de Hércules. Estudiastiumento por libre yendo al Conservatorio Supeate MUsica

de Sevilla para realizar los examenes, asi comd\ntonio Pantiéf, y composicién con Norberto Almandoz

1 Eloisa Albéniz, nombre artistico de Elofsa Sanchez Frfas (1900; 111-1995), dirigié durante mas de 50
afios en la misma plaza del domicilio familiar, la Plaza de la Mata del barrio sevillano de la Alameda de Hércules, una de
las principales academias de Flamenco de Sevilla, que fue semillero de grandes artistas y que supuso para su hijo Arturo
la oportunidad de acompafiar musicalmente miles de ensayos tanto al piano como a la guitarra, donde también harfa lo
propio con todos sus familiares, como Tomas Pavéon o Pepe Pinto.

2 Antonio Pantién Pérez (1-11-1898; 28-X1-1974), compositor y catedratico de piano del Conservatorio
de Sevilla, miembro de una familia de musicos relacionada con la vida musical sevillana, quien también darfa clases a
Manuel Castillo Navarro y José Romero Jiménez. Estudi6 con su padre, Diego Pantién, y en Madrid con Joaquin Turina,
ain habiendo nacido el mismo afio, as{ como con Conrado del Campo y Emilio Vega.
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Su corpuscompositivo se divide entre género instrumentalixton El género instrumental coincide con su faceta
solistica o concertistica, representada con tamg@h obra discograficg§uite Flamencg1965), concebida para el
lucimiento del piano, que es acompafado por todaouguesta. Sin embargo, la mayor parte de suraaartistica
se desarroll6 acompafiando cante fundamentalmente, asi como en ocasionelsadé, primero junto a su tio
politico Pepe Pinto, después corcémtaoralLuisa Ortega, con la que formaria una parejat@dign torno a 1954 e
inseparablea vinculo matrimoniien 1957, y mas tarde con su suegro, otro dedntaoresmas destacados de toda
la Historia del Flamenco, Manolo Caracol. Su perigcorre tanto festivales, como tablaos, espeeiatienen Los
Canasteros, desde la inauguracién del local dektma€aracol en 1963 (tras la muerte de su suegrd973, el
pianista se encargd de regentarlo), asi como ewddipas apariciones televisivas. La discografi@sta primera
etapa acompafante nos ha llegado muy dispersalodabas innumerables compilaciones y reedicioleeadas a
cabo por el renombre de estos familiares a losaqgumpafaba, lo cual dificulta esclarecer una comialoficial.

A posteriorigrabara con otrosantaores aunque ciertamente se trata ya de obras anaashiiomo el disco de José
Soto SorderitaVli secreto pirata(1994) y, sobre todo, en el dehntaor, con titulo homdénimoJuan de Arcos
(2000), donde se recrean los temas compuestosramoA por Quintero/Ledn y Quiroga que tantosaxiieran a
Caracol. En esta Ultima etapa también acompafal®a de sus hijas, Salomé y Jordana Pavén.

1.3 Andlisis de su obra

1.3.1 Los inicios de su carrera discografica acomfiando a Pepe Pinto

De tal colaboracion quedaron recogidas en disqoiziera varias grabaciones que datan de finaléa década de
los cuarenta y principios de los cincuenta, cuafidoro Pavon era casi todavia un adolescente, slgua hemos
podido entresacar y analizar las pistas tituladaglante que no da luce$1948) y Malaguefia de la pena
(malaguefias, recogida en conjunto con el temaiantar 1948)Deber cristiano: al Cristo de los Farol€4948) y
Huérfanos los dogzambras con fandangos, ambos temas grabadoseta pa 1948)En el corazén de Espafia: a
la memoria de Manoletfl948),Esperanza Macarenfl951),Dolores Marfa: cancién zambrél951), entre otrés
Lo interesante de las mismas es el concepto esgtibrionario con el que Pepe Pinto y Arturo Pasamciben el
instrumento, marcado por el fuerte componente di@aial vocal familiar. Pinto confia en la contrilrbre artistica
del pianista y timbrica del instrumento pero ésidgiene cabida a la vez que el cante, es decindmaél canta es
acompafado por la guitarra, por “el instrumentditianal”. Asi, al instrumento sélo se le permidedntrada en
aquellos temas que estan fuera del Flamenco, bi¢msepreludios e interludios o bien en las codasstludios al
cante, debido a lo cual, desde nuestro punto de ndsultan estructuras un tanto fragmentadas foremte.

Comentando caso por caso, eMalaguefia de la penel piano hace la introduccién o preludio acompafidel la
guitarra. Como si de la voz se tratase, las prismdos notas evocan @yeomediante una sola nota precedida de
apoyatura, con la particularidad de cerrarse aigho es decir, acompafandose a si mismo mediastaatas a
octava de manera “arpegiada”: sobrio, laconicona@s. La voz de Pepe Pinto interrumpe el discuianigtico
para dedicarle la malaguefia a su amigo FederieéddPyla imitacion de la voz al piano, lograda, g@eontinuar.
Nuestro instrumento arranca de forma autorizadacoptas cortas desarrolladas mediante el juegar@ntal que

le permite un motivo simple: un grupo de notasgrados conjuntos -no mas alla de un intervalo @etauregado
de imitaciones melisméticas vocales que se coramben el marco ortodoxo gracias al acompafamieadictonal

de la guitarra. Sin embargo, la seccién vocal geRRnto es acompafiada de la guitarra de Melchdtadehena y

el piano brilla por su ausencia, no toca ni unaa smbta, como si la voz fuera territorio vedado pala
acompafiamiento de la guitarra o como si el pianda ywoz se estorbasen compitiendo por el registro
tradicionalmente vocal. Aun asi, el piano vuehaparecer en la coda recreando libremente el motteovalico de
cuarta, configurando una forma ciclica, pero estaoon un ritmo mas vivo para concluir en una ceideandaluza
con bordaduras que es reforzada con un arpegigcunso de la musica ligera.

3 Norberto Almandoz Mendizabal (5-VI-1893; 7-XII-1970), organista y maestro de capilla de la
Catedral de Sevilla. En el conservatorio tenfa el cargo de catedratico de contrapunto y fuga, por consiguiente, fue el que
ensefié a componer a toda esta generacion: Manuel Castillo, Arturo Pavén, José Romero, etc.

4 Otro tema de esta época que apatece vinculado a Arturo Pavén son las seguidillas s Por qué te fuiste de la
vera mia?, que interpretara igualmente Pepe Pinto. El tema se encuentra incluido en el single Aguellos fandangos (1949). Al
ser un tema destinado al cante y la guitarra donde no aparece la faceta interpretativa de nuestro autor, deducimos que
Arturo Pavon se encatgaria de las labores compositivas o de los arreglos musicales.
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El joven Arturo también aprovecha para acompafu Ho en los recitativos centrales de los fandsngecurso
tipico de la época y de su estilo, a semejanzaélebre tem&ienos faltarle a mi mareen El brillante que no da
luces creacién de Pepe Pinto, el piano acompafia lamedion mediante trémolos guitarristicos en unaamer
variacion timbrica del instrumento de seis cuerdiisrnadndose cante y guitarra con recitado y pignocontraste,
en Huérfanos los dqgsun fandango con una letra emotiva de la postguespariola, el piano no reza hasta el
recitativo central, al igual que en el tema anten@ro una vez terminado el fandango el pianoliees a otro
contexto mediante un pasaje puente para termimaliniente acompafiando y enfatizando el cante deamhbra de
forma respetuosa. En el debate entre la tradici@nnnovacion los autores se plantean hasta dgademos llegar

a admitir. El hecho de que la zambra sea una dmeas una cierta mayor libertad genolégica da aesgkelta para
que al piano se le permita acompafiar directamemnge, enfatizandolo de forma respetuosa y bukraposta el
crecimiento que supone duplicar la melodia a oct@t@ con respecto atantaor En el proceso cadencial
conclusivo, el acorde final contrasta con los gsacimjuntos de la melodia disonante que le precede.

El temaEsperanza Macarenal restaurado y reeditado en mas ocasiones aitde malaguefijsconstituye una
colaboracién no so6lo pianistica, con recursos ceimaes arpegiados, grupos de notas por gradosrtgosj y
fragmentos de escalas -primordialmente quintas peompafiar alante sino también compositiva y orquestadora.
Estamos ante una forma fragmentada en demasiaastmtdo la primera seccion orquestal y pianistoade el
piano sustituye con un papel imitativo el rol tdnal de la guitarra acompafiante, con la seguratacterizada
por un acompafiamiento guitarristico austero. Egrddacién queda demostrado que Arturo Pavon destana
pianista acompafiante de la voz flamenca desdeologenzos de su carrera discografica, aunque, candgeco,
sus recursos de juventud para imitar a la guitasalten un tanto simples.

En esta misma linea, en referencia a la fragmentate formas, el trio Pepe Pinto, Melchor de Manahg Arturo
Pavon ya habia grabado anteriormente los tdbmdmer cristianoy En el corazén de Espafa: a la memoria de
Manolete tomando la guitarra el relevo del piano en ehgzafiamiento a la voz a partir de la segunda secislion
obstante, el acompafiamiento pianistico es masrdéado en ambos temas, encargado de dar profushdidagado
de cadencias flamencas y de una dindmica que acehttaracter dramético dgénerq el lamento de la aficién
entera que llora la desaparicién del diestro traafio de duelo (no es fruto de la casualidad geergsmo afio la
pelicula de Floridn ReRrindis a Manoletg1948) contara con Paquita Riaantaorade la compafiia de Pepe
Pinto). Finalmente Pepe Pinto accede a ser acormpgita el piano, aunque éste no finalice la tarezgyendo el
acompafnamiento de la segunda parte en las marisldeor de Marchena, como si la guitarra fuerasirumento
necesario para buscar el crecimiento final del tenp@r conseguir, quizas, una mayor variedad. 8ibaggo, en
Dolores Maria (1951), el piano interpreta un papel menos destacadnque utilizando los mismos recursos
(destacan los grupos de notas por grados conjorftagmentos de escalas y arpegios).

Curiosamente, Pepe Pinto no seria el Unico en iapret piano por su riqueza timbrica, sino que @lximo
exponente de la 6pera flamenca y coetaneo Pepehitag algunos otrbsambién confiaron en el piano, en esta
época en la que se llevé finalmente el flamencoteatro en Espafia, como instrumento para enriquecer
timbricamente sus creaciones. La diferencia entfge FPinto y Pepe Marchena, en lo que a nuestrainehto
respecta, es que el sevillano cedi6 ante la cakatpdesiva del joven pianista Arturo Pavon dejaedmmvencer de
qgue le acompafiase directamente.

1.3.2 Luisa Ortega y Arturo Pavon, la union de dodinastias flamencas en la Alameda de Hércules

La siguiente etapa en la carrera musical de ArRemwon esta ligada a Luisa Ortega, cuyo enlace mmatral
suponia el entronque de dos linajes afincados drarglo flamenco sevillano por excelencia. Luisguado una
gran experiencia gracias a aprovechar un mometistieo familiar clave, la vacante que le cediécémtante y
actriz Lola Flore§ En este contexto, Arturo Pavon se une a la cofagi#iLuisa Ortega en 1954, si bien ellos ya se

> ~ Han sido reeditadas y remasterizadas recientemente por Emi (1998), Efen Records (2000), por la
Antologia Ia Epoca Dorada del Flamenco, Tecnodisco (2001) y DM (2002).

6 Como, por ejemplo, Pepe Nufez El Lorefio o Rafael Farina.

7 Un par de afios antes, su padre, Manolo Caracol, estaba todavia unido profesional y artisticamente con
la genial jerezana, con la que monta su dltimo espectaculo el 8 de Abril de 1950, La Maravilla Errante, estrenado en el
teatro Calderén de Madrid. Sin embargo, a primeros de agosto de 1951, la pareja Faraona-Caracol se separa y Lola parte
para Latinoamérica con miras a desarrollar su carrera artistica en solitario, gracias a los arreglos y composiciones del
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conocian desde que tenian diez afios, al ser veginosios del barrio de la Alameda de Hércules,dtel que
Luisa acudia a la academia de baile de la madpfetdeo, lapianistay bailaora Eloisa Albéniz, quien regentaba a
domicilio dicha escuela situada en una plaza paralda gran explanada de los mencionados jardieesasco
histérico sevillano, concretamente en la Plazaad®ldta nimero seis. En la academia de su madrén dagsa
Triana (comunicacion personal, 2011), Arturo “acafigba al piano, con la guitarra y si no tambiéntefiaba los
pasos. Tenia una capacidad muy completa, dandolasetocando la guitarra de pie para que las aarmagieran
el compas, por lo que ensefiaba también baile”. SEaserimeras apariciones conjuntas aparecen cauisite.
Ortega y Arturo Pavon -al contar en aquel entoroesveinte afios- y la musica del joven pianistensestra mas
equilibrada y conseguida desde el punto de vistéadeitacion guitarristica. Tras conseguir un lesfiropio,
gracias a un gran salto técnico, su funcionalideshm ser la de contribuir a la estética e intadsit&l crecimiento
de las piezas, contrastando con aquellos acompafitmsiescuetos a Pepe Pinto. Ademas, el duo comtamila
colaboracién especial de Caracol, continuamentéeigpeesto a ayudar con la fuerza de su presencibsen
espectaculos de su hija y yerno, si no se encugitaado por América. Preguntado (Manfredi, 19731 qué
cantaorle habia impresionado mas, Arturo responde: “MiTttonas y mi mujer, sin la menor duda. Yo tengo la
satisfaccion de que cuando Luisa empez6 a cantazdoconmigo, en la academia de mi madre, y ldeh&m bien
que mi padre, mi tio Tomas y mi tia Pastora -qgae & méaxima autoridad en flamenco, por lo menoa pda- iban
todas las tardes a escucharla y se emocionabadagéesde esa época hasta hoy, tanto ella comos/demos
propuesto dar a conocer todo aquello que no sarftado en publico nunca... y eso a pesar de que sabgue es
algo de minorias y que a la mayoria del publictena a gustar o interesar”.

Los comienzos artisticos de la pareja artisticad. @rtega y Arturo Pavéon abarcan diferentes forsn&omo era
natural, la independencia de Luisa con respecto @adre supone una reduccion de timbres, algundssdemas
del discoLa copla nuevaonstan de voz y piano solo. Al ddo se incorpgrsiracaso, algun instrumento extra como
la guitarra. El piano, aunque elegante, se caiaateor breves introducciones y por estar al sende la voz de
Luisa Ortega, por lo que su contribucidn en el pdpeacompafiante pasa un tanto desapercibidasalsegieditada
al cante, duplicando la melodia vocal en algunagrfrentos y enfatizando con algin detalle los findke frases.
Este es el caso de temas cofuzo de muerte, Como castigo de Dios, Me embryj@ate si te quiero jaraloy
también del acompafiamiento afiadido de la guitarrhaelLola se va a los puertos Fandangos de Enrique el
Almendro

Por otro lado, la pareja también contindia la lioepestal a la que estaban acostumbrados, Luisai.cpadre y las
canciones de la copla popular espafiola de autoras Quintero, Ledn, Quiroga, y Arturo Pavén cortisyPepe
Pinto, en la linea d&speranza MacarenaAdemas, en estos trabajos comienza a notarseate el Pavin
orquestador. Del discBvolucion flamencalestaca, en la faceta interpretativa, el t€aates de fraguaEl piano

comienza evocando armonicamente el grave efecla fleagua marcando pulso de martinete. Arturo deeigortar
mas virtuosismo cuando canta Luisa Ortega que ealdata central, que es meldédicamente melisméatica

acompafia por una mano izquierda simple.

En Camino del Rociel efecto ritmico y folklérico aparece ahora etirabre de la pandereta y el cérbos efectos
corales estan presentes en un buen nimero de cbras, en el tem&emediodel mismo disco, por seguiriya,
siendoEl aquel del carifidambién un tema ligero con la colaboracion de Ma@aracol.Copla de la Giraldason
unas sevillanas igualmente ligeras, donde el psgnadelanta y toca la primera, siendo el restoslenbvimientos
cantados. Resulta mas majestuosa armonicameniartacpara dar un cierre brillante y conseguaretimiento de

la obra. Concluye el disco por seguirifiaango una casa chiquitaon un piano mas equilibrado entre la imitacion

maestro Matos. Por su parte, Caracol no sélo intenta rehacer su carrera artistica montando un nuevo especticulo sino
que aprovecha para practicamente hacer la presentacién en publico de su primogénita Luisa, que s6lo habfa cantado
publicamente en un festival un afio antes, donde la escuché el maestro Quiroga, vaticinando que en pocos meses la
convertirfa en una gran estrella de la cancién. Dicho y hecho, Luisa Ortega es anunciada, con tan solo dieciséis afios,
como figura del nuevo especticulo de Manolo Caracol en agosto de 1951, quien reaparece con el especticulo de
Quintero, Leén y Quiroga La Copla Nueva, cuyo estreno tuviera lugar en el madrilefio teatro Calderén el 21 de Diciembre
de 1951.

8 Por el fuerte componente folklérico del tema. el piano no es muy complejo sino que imita la melodia
de la voz. La introduccién consiste en una simple armonizacién, siendo la guitarra el instrumento que mas contribuye al
crecimiento.
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de la guitarra y la voz flamenca, en el que tamb@abora Manolo Caracol aunque se finalice caimdire de la
pandereta.

Resulta curioso como eBvolucion flamencalos productores del disco no consideraron oportistinguir al
pianista, quedando atrds o a la sombra, siempue segundo plano, aunque si destacan y subraganizétnico y
la parcela del baile de leantaora Continuando en la linea orquestal Eolucion flamencason numerosos los
recopilatorios que recuperan la colaboracién entiiea Ortega y Arturo Pavon, con@anta Luisa Ortega Arte
Flamenco(1994) donde se escuchan sus temas orquestadastosmmas célebres, convm le pido al Nifio Digs
Gitanito de AceitunaAy, Manuelao Remedioméas algunos temas instrumentales, c@xabcantaba Caracd)| la
version orquestada dgantes de fragudy un homenaje a Manuel Torres por seguiriya, unédpalos preferidos
del pianista desde su juventud, quizas porque segenero que permite reflejar la imitacién del micnalismo
vocal.

1.3.3 Manolo Caracol y Arturo Pavon, quizas la colaoracion mas fructiferas de la historia del fenémen

A la personalidad irrefrenable y fuerza dramétieaGaracol se le une un excelente pianista acomiaijae se
encuentra en una etapa de madurez al contar cestilm musical propio. Caracol decia tal que asbpantes de
fallecer, el 27 de noviembre de 1972, en su tahtz Canasteros para el trabajo de caiRfio y Geografia del
cante Flamenc@2006): “también se puede cantar gitano con ungi&..) no con eso decir que yo sea mejor que
los deméas ni mucho mejor, pero distinto a los demsidsEs precisamente este documento audiovisualde los
gue nos va a permitir estudiar la técnica de Arfdaodn visualmente también. A pesar de que eluim&nto se
ubica fuera del tablao, por lo reducido del lo&hlpiano, triunfal, es el instrumento que acompaligenio del
cante, y no la guitarra.

En un concepto totalmente distinto a sus comiepaossu tio Pepe Pinto, cada vez que aparece laevoalla la
guitarra para dar paso al acompafiamiento de swcenfisédilecto, su pianista personal y yerno. Ehpidialoga
con Caracol y Melchor de Marchena en algunos déesnas mas destacados, coGarcelero, Carceleredonde el

piano es capaz de imitar los melismas de la vdasocal duplicar la melodia a la octav@gmparfiera de mi alma
al que se le une el violin y el violonchelo dandsga una coda pianistica virtuosistica con papajgsomanticos
en aras de emocionar a la audienBiammance de Juan de Osumnde el piancarbiter elegantiarumduplica la

melodia de la voz y acompafia con el mismo lenguagela guitarra recurriendo a silencios expresiy@opleares

al que se le suma el baile de Lolita Ortega.

La colaboracion entre ambos maestros quedo tambiggstrada en numerosos discos que han llegada hasotros
en diversos recopilatorios. En tales testimonibgianista se comunica en la misma linea estétimaapn Luisa
Ortega, con una melodia melismatica que imita laflamenca y siendo capaz de sustituir a la gaitdes el caso
de temas comBvocacién a la malaguefisntroduciendo el cante de Caracol con reiteraddencias flamencas; en
Mira que desgraciapor seguiriya, donde el piano aparece a mitadedieh para llevar de la mano a Caracol hacia el
climax final cantandola melodia e incluso duplicAndola a la octava;noTentos de la Rosgieza en la que
acompafa a Caracol desde el inicio del tema, adwldnde forma arpegiada. Hra Patrona de Linarespor
tarantos, sobresale con grandes contrates son@aaga un ambito amplio que se sucede de lo grdwagudo y
a una dinamica que varia dettissimoal pianissimo En el repertorio conjunto con Caracol tienen igugmte su
espacio sentidos homenajes a figuras insignesadét,ccomo ehe rezo a mi compafieréientos de Pastora Pavon,
0 A la orilla de tu bocamalaguefias del Mellizo.

K Tema original de Arturo Pavén, fandangos caracoleros, con la estructura habitual de su musica, esto
es, didlogos con la guitarra y uso del piano para pasar a una seccién orquestal. En este caso, en la introduccién entra
primero la guitarra y cuando aparece el piano éste lleva la melodfa para dejar en las manos de la guitarra el
acompaflamiento, a los que se unen el oboe y la trompeta antes de adentrarnos en la seccién orquestal.

10 El piano comienza, al igual que en la versién de voz flamenca y piano, acompafiando arménicamente
el efecto ritmico de la fragua en el marco genolégico del martinete, dando lugar a una forma tripartita o reexpositiva en la
que si la primera seccién es para orquesta y voz, la segunda es pianistica y nos devuelve al contexto canénico flamenco
por seguiriya, para el cierre orquestal.



Arturo Pavdn, el pianista flamenco acompafante

1.3.4 Suite Flamenca, su gran legado

Ademés de estas notorias colaboraciones, Artumltueportunidad de grabar su obra en calidad liaocon una
pieza para piano y orquesta de varios movimieritigadaSuite Flamenc€1965), en la linea de sus orquestaciones
anteriores, tan demandadas por Caracol. La grabaoidté como solistas con el propio compositori@h@y Paco
Cepero a la guitarra, acompafiados por la Orqudsfan®a de Castilla dirigida por A. Valero. La parra
contiene los movimientos: cafia, media granainatimetées, con el mismo efecto evocador de la fragudas
campanas tubulares; tientos y tarantos, a los gserman alegrias, peteneras y serranas, brillanteroequestadas
con dindmicas contrastadas en las que poseen pajgstacados la viola y la guitarra, mas una fygesencia del
arpa, el fagot y la trompeta en lo referente artpuestal, ademas del compendio de técnicas picesstomentadas,

a saber: una clara melodia a veces duplicada @daa trinos, cadencias y falsetas que alternsajgade melodia
clara imitando la voz flamenca con otros escabstite estética postromantica.

La disposicién orquestal requeria una disposicegrn formato: flautas en Do (1), flauta en Dotlaen Sol (1),
oboes (1), oboe/corno inglés (1), clarinete en i)pbclarinete en Si b/clarinete bajo en Si b {fayot, trompas (2),
trompetas en Do (3), trombones (3), timbales, ¢uiém, platos, caja, pandereta, glockenspiel, agpdarra, piano,
bateria, violines |, violines I, violas, violondbs y contrabajos. Toda esta grandeza orquestaliamas falsetas a
la guitarra y al piano, convierte la caflache de Trian&n un comienzo majestuoso. En la media granAica, de
Elvira, el violin y el arpa gozan de papeles destacaeloprimero creando la atmésfera poética del tema qu
contrasta con la cafia y el segundo dandole ladenth solista. El piano de Arturo Pavéanta una monodia
sencilla muy expresiva y cuidada teniendo en cuaritaitacion vocal defjéneroen Si dérico.

El solode piano y la interpretacion del autor se uneelarue puede ser uno de los fragmentos mas expsede/
toda la literatura del piano flamenco. Salvandodiatancias, su belleza sélo puede ser comparadtacnelodia
del tema del segundo movimiento del segundo cdncpara piano y orquesta de Frédémancois Chopin, segin
Liszt (1941:35): “elAdagiodel segunddConcertq por el cual Chopin sentia una predileccién esppacique se
complacia en tocar con frecuencia. Los dibujossaroes pertenecen a la mas hermosa manera del(aufofodo
este pedazo es de una perfeccion ideal; y el siemtion(...)”. Ademas, tiene en comdn con la musicagaaio
polaco la importancia de la digitalizacién y elcerdedo de la mano derecha, cuando se indica ¢ocael dedo
corazon debe entenderse no sélo como un significeEi@nico sino también expresivo, como dijo Cou@opin
hacia mucho hincapié en el hecho de que «el tdexhy es un gran cantante»”.

La musicalidad desoloradica en otras dos particularidades, el fuertepmorante imitativo vocal y, coincidiendo
con lo que destaca Pedro Ricardo Mifio del autotaémpresién de que el autor toca tan sélo tréasio debido a
las reducidas dimensiones de las semifrases, ydemaea cadenciar hasta en seis ocasiones esdé®cbmpases y
la ejecucidn técnica tan conseguida, que el oydistaengue claramente las destacadas notas realas de adorno,
obteniendo la sensacién de que son menos. El pasajédico para la mano derecha sola se desarrolia @mbito
reducido a octava donde las semifrases arrancamagrusa. El hecho de que no sean literalmentedtes, sino
concretamente ciento dos sonidos, acentla el canp®imitativo vocal, ya que la norma flamenca e melodia
por grados conjuntos es llevada a sus Ultimas coeseias, con tan solo cuatro saltos, tres derternenor y uno
de cuarta justa.

Los tarantosCantan los mineroen La dérico, pasando a comentar otro movimiergstatado de la suite,
comienzan con una introduccion de cuerda dond@kinchelo (con grupos de valoracién especial deaiseis y
siete notas) y el arpa contrastan en un ambiergeenuso (una de las indicaciones expresivas @ads del autor,
qgue no dudara en indicarla literalmente en sustpeas), caracter que se acentla coralaselerando y ritardando

de lostempi A continuacién aparece el viento y se concluygutti. El tema al piano arranca sin un caracter
decidido -pareciera mas la continuacion de la thtogion o el desarrollo de la misma-, manteniénawosseisillos
durante todo momento, uniformidad que supone quingre imponerse sobre la orquesta hasta la llegadan
accelerandoTras un pasajeantabileen la voz del oboe y clarinete llegaselo del pianista, virtuoso sd libitum,

con una melodia destacada de estética chopiniana gcompafiamiento de acordes cercanos al lengeaje d
Rachmaninoff, con pasajes a octava alta y arpegjittesos. A pesar de que los temas se han expyegt@spera

i “Para mi Arturo Pavén era un seflor que con tres notas que daba, tenfa tanta profundidad y me
transmitfa tanto que era... todo, ¢no?” Con esta pasién describia Pedro Ricardo Mifio al autor, quizas pensando en este
pasaje, en la charla conferencia que ofrecié el 17 de septiembre de 2008 en el marco de la Universidad de Sevilla.
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el remate final, la forma sufre un inciso y vueftdempolentoinicial, pasando el tema a la cuerda y al arpa como
nexo de unién entre secciones, que finalmente dagdena un final conclusivo enescendo

Detalles sobre su escritura nos permiten reflexi@ubore la concepcion ritmico-arménica del autoniz€s la
caracteristica mas llamativa sea que en ciertad@zs “sobrentiende” la armonia. EvidentementgeRio Arturo
Pavon, como fue inscrito en el registro civil, eenha gran habilidad para acompafiar —recordemoacqmepafiaria
miles de ensayos en las clases de baile de lara@de su madre desde los doce afios, edad en Entraea en el
conservatorio, y acompafiaba a la voz de su tio $dPa&dn, por lo que seria légico pensar que erelagones
familiares también acompafiaria a su padre y aasRastora Pavén, de hecho quedaron registradgwimeras
andaduras junto a su tio Pepe Pinto, asi comorsagoacion junto a los Ortega-, por lo que en ocasi prescindia
de escribir la mano izquierda de las partituras jpg&no y otras veces simplemente indicaba el acocod cifrado
americano (el lenguaje tipico del jazz). Por otiteigy esta maestria del acompafiamiento le conaediaoncepcion
muy cabal y flamenca del ritmo, hasta el punto mhtar detalles tan minuciosos como los incisos @ |
respiraciones del cante. De esta suerte, su mésidgplagada de matices expresivos (calderonegiasp picados,
pizzicatos, acentos, etc.), respiraciones y uapwirepletos deaccelerandog ritardandos de los cuales escribia
tan s6lo los més relevantes. Por tanto, podriaraols due su parco lenguaje musical deja muchorterem manos
de la inteligencia del intérprete -como el “piandosad libitumimprovisacion” marcado en el compas sesenta y tres
de los tarantos-, si bien, escribiria los temasa pa&cordarlos él mismo, ya que el porcentaje deolma
comercializada es tan infimo que se reduce a eirggs; como precisamente este Ultimo movimientéadaiite
comentado o su rumhaps palitos(1961).

Por estas razones, cuando se reinterpretd su abtare el 17 de marzo de 2009 en el Teatro Lope atga\de
Sevilla para rendirle homenaje -lo que supuso daperacion de las partituras que se encontrabamaéestado y
completar los materiales que faltaban o se habéadigo-, el director Max Bragado-Darman tuvo qudidar
multitud de anotaciones a los profesores de la €tqude Cérdoba. Sirva como ejemplo de la complejidiel
montaje de la obra que la mencionada orquesta equese afio se encontraba en una posicién aventjada
respecto a las demas orquestas andaluzas, trasafinoesde predominancia de la Orquesta Ciudad deaGaa
consiguiendo el mayor éxito en el VIl Festival déidita Espafiola de Cadiz, evento que servia de teetnd e
indicador del estado de salud artistico de laspegiones musicales autondémicas ya que todas afdathan por
el escenario del Gran Teatro Falla de Cadiz endigz- necesitd una semana para enfrentars8uataFlamenca
mientras que en la puesta a punto de cualquieorsmfdel repertorio del siglo XX, como, por ejemptie
Schostakovich, los profesores de la agrupaciorabend tan solo dos o tres jornadas de trabajo.

Aunque la partitura y grabacion 8eite Flamencéuera de género instrumental, la versién en vivtadqeartitura se
transform6 en una pieza de género mixto para layvekzbaile del Ballet gitano de Luisa Ortega yukot Pavon
desde el momento de su estreno mundial, el jugee8dde julio de 1966 en el marco de la Plaza MdgdVadrid.
En dicha plaza, a pocos metros de la Puerta dek&ahontaron una serie de graderios con motivosdeestivales
de Espafa. Sobre el escenario, acompafiaron adg atistica la Orquesta Sinfénica pro Musicagitia por la
batuta de Benito Lauret, y unos decorados de Jegm,Lademas de los guitarristas y el cuerpo de luksl

mencionado ballet. El siguiente pasoSiéte Flamenc#&ue una serie televisiva de varios capitulos, woedyccion
de Televisién Espafiola, que, sobre la base mude#h obra y la direccion de José Luis Monter, @oatcon un
guidn de Ricardo Fernandez de la Torre abordandeniatica racial. La banda sonora de Pavon y ladeokzuisa
Ortega -la estrella de la serie- tenian un pesddumental y se complementaban con una serie de grafes
rodadas en los parajes turisticos mas emblemdatieosndalucia, bajo la direccion orquestal del mraeltarbia

Sin embargo, la serie nunca se volvié a emitiemila television nacional ni en la autonémica, gieodo polvo
ruega volver a ser proyectada.

De ahi que desde el tablao Los Canasteros se anairali espectaculo en ABC (1967) a toda péaginaitéSu
Flamenca, jEl mas sensacional acontecimiento deagtt espafiol! La famosa creacién sin precedelgtdaiisa
Ortega y Arturo Pavén. jAlgo Unico en el mundo'aripoco es de extrafiar, por tanto, que la caraallafrl se
inspire en la silueta de urmailaora con su bata de cola. A partir de estas primenaesentaciones, en la Plaza
Mayor y bajo el objetivo de la camaras de televisi§pafiola, el espectaculo fue llevado a cabo paces de
diversa indole: en el mencionado tablao Los Car@sten 1967, en un par de eventos en 1968, conwata en la
sala de fiestas Los Angeles de San Rafael y efrdstivales de Espafia en la capital hispalensea@rduesta
Filarménica de Sevilla en 1968, mas con la Sinmle Malaga en la plaza de toros de la Real Mastreon la
colaboracién extraordinaria de Manolo Caracol ef019
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1.3.5 Otras colaboraciones

Asimismo, podemos escuchar a Pavon en otras goatescsonoras en solitario. Ciertamente curiosa egpié se
vendia en la Cueva de Nerja, el piano flamencortigré Pavén en el mismo disco que la actriz y aastaspafiola
Rocio Duarcal,Campanas de la Cueva de Ne(feB65). Contra todo pronéstico, fruto del infoityros temas que
anuncia la caratula del disco no coinciden conude gscuchamos en la grabacion. Los temas de laucara
aventurados somntroduccion (Campanas de Nerja), un popurri de temas muy nwédiy Evocacion de la
Malaguefia su fantasia por malaguefia para piano solo gaézinen esta ocasion antes de la entrada de Manolo
Caracol, pero entre ambos temas se intercala uistredguego de cuatro sevillanas. Se trata de éagionada
Copla de la Giraldapero en una version instrumental, sin la colatiorade Luisa Ortega. Ilgualmente, se escucha
un tema de campanas al que tampoco se hace mekecida.cara dos auguramos escuc¥i@ango de los Montes
(verdiales), pieza en la que se escucha la vozodéRurcal en su versidbn mas flamenca, acompadieda grupo

de verdiales y guitarrista, asi corMalaguefia Grande del Mellizaunque, en realidad, el surco inicia girando
sobre la mencionadavocacion de la Malaguefiasta vez en una ostentosa y majestuosa timheisan orquestal.

Arturo no dej6 jamas de pensar ni de componer fiemepero tras el fallecimiento de su suegro sfissemos se
centraron en la regencia del tablao Los CanastBim®&bstante, incdmodo con dicha tarea en un temee no era
el suyo, toma la decisidn de regresar a los esiosnpara dedicarle al Flamenco la que seria ada@ta Ultima
década de su vida. El capitulo mas destacado éegikisto episodio arranca, ademas de con el espgotdambra
-en el que Pavon tocaba por seguiriyas en un egpgotde 1992 con Antonio Canales y Joaquin Cortés: el
estreno del especticula siembra que tuvo lugar el 20 de septiembre de 1994 emagto del Centro Cultural de
la Villa de Madrid con cinco funciones. Se tratadm otra obra sinfénica, su segunda mayor obra State
Flamenca que también contaba con la colaboracién del madisarbia, aunque en esta ocasion no llegara a ser
grabada, en la que la pareja artistica cediat&dede sus legendarias dinastias por sucesiéulitemia al siguiente
eslabon generacional, a sus hijas Jordana, SalorS®rgya. Todas las expectativas estaban puestda en
presentacion de Jordana, que habia coreografiaal@aled, a pesar de que también contaban condbaration
especial de Canales. Soraya, que nunca fue acodgalfipiano por su padre, ya que en el espectéailld unas
alegrias acompafiada por el grupo flamenco (simaabjp, nunca mas volveria a subir a un escenatentras que
volveremos a hablar de Salomé més adelante.

También a piano solo destaca su reaparicion eraflos noventa con una actuacion en los platés d& da
Televisién Espafiola, ya con cierta edad. Escuchamas seguiriyd§ seguramente sgéneromas pulido, en las
que se permite la licencia de improvisar recurrieadreiteradas disonancias, asi como otra medizaiga No
obstante, el Arturo sexagenario no aportaria ya magvo si tenemos en cuenta que en los afios mokahtan
discurrido ya un par de décadas del Nuevo Flamgnpee su musica quedaria ya anclada para siempme les
clasicos de los sesenta y setenta, tanto a nilistiso como en colaboraciones posteriores. Laiqipacion del
maestro en el dischli Secreto Pirata(1994) de Sorderita es comedida, participandonsatde en el dltimo tema,
gue da titulo al disco, también por seguiriya. Asfh gracias a su madurez saca a relucir todddmpemad de sus
introducciones y la maestria de sus recursos f@é#tlicomo una linea melédica melismética o elrsecde la
melodia a la octava para enfatizar el poderio deadelcantaor.

Su pendltima grabacion, cargada de afioranza, esnfrpretacion anacrénica que supuso volver achse los
éxitos que hicieron famoso a Carad@bmance de Juan OsuwnaCarcelero, carcelerg sustituyendo al genio del
cante por Juan de Arcos (2000) en un disco detitaménimo akantaor, pero, a decir verdad, el portador de la
puerta grande de la carcel de su cante -como difdia Grande-, con una personalidad tan desluntrao podia
generar discipulos, sino sélo imitadores o epigonos

1.4 Evaluacién de sicorpus musical

A posteriorj Arturo Pavin se convertiria practicamente emiaaireferencia o maestro de la generacion actdal y
las jovenes promesas del piano flamenco debidovarsada genologia grabada (poartinete, tientos, fandangos,
tarantas, sevillanas, media granaina, alegrias, pafieneras, serranas, soleares o malaguefigeyiadmente, por
seguiriya) y a que su obra fundamental, originagiat®m en formattong-play, Suite Flamencafuese reeditada en un
formato accesible para las nuevas generacionadisem compacto, treinta afios después de su estrer®cir, en
1995, lo que ha permitido a los jévenes pianistaméncos actuales escucharla y estudiarla. Asihdwdas

12 Véase, por ejemplo, en Youtube, con otras grabaciones junto a Luisa Ortega, como Soled.
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autoridades decidieron rendir homenaje al piamstaiperando dicha obra se encontraron con un sagiEmo
pianista capaz de reinterpretarlas, Pedro Ricardm Mo serd el Unico que le ofrezca tributo, ya guntre sus
admiradores mas fervientes también grabaron dettid@érsus trabajos Paco Rodriguez, Javier Coblergicse
Monroy.

Por consiguiente, la relevancia de esta generag@pianistas radica en que codificaron las formaségcas
extrapolandolas a nivel instrumental. Asi, Arturavén tomard el cante que él escucha a los antigulos
extrapolara instrumentalmente a sus obras. Sirvejetaplo las propias palabras del autor cuandmiheeatara a
Joaquin Albaicin (1994) las fuentes de inspiradi@h espectaculo tituladha siembra en el que tomaron la
alternativa sus hijas: “(...) he compuesto yo basamaen Silverio, El Nitri y otros. Adaptandolos aestilo, he
tratado de preservar la sonoridad de los cantessp(ir.), ahi hay profundidad musical y flamencoy ldae saber
escucharlo”. Por tanto, codifica no sélo las forrgaséricas del Flamenco, asentando las bases & paga la
generaci%ﬁsn postrera, sino también patrones métniglddicos que son reconocibles por los aficiong@amnier,
1987: 26)".

Quizas lo mas relevante de de la pareja artistesad®l-Pavén fue la consecucion de un estilo “cdeac” propio
que marcé una tendencia 0 moda que se impuso durat# una época y que fue fruto de los dos pat,igligual
que la pauta actual es la que marcaron Camaréeg dalucia. Aunque Pavédn no escribiera ninguna tédrica
0 estética, podemos acercarnos a su pensamiemicotgbacias a las entrevistas que concedié adasar Este
aspecto también era compartido con su suegro, g@&nsus escalas de valores su mayor contribucidiegar lo
gue ellos consideraban “el cante gitano” a la goaguesta, es decir, “dignificar” el cante del pweebjitano
poniéndolo a la misma altura del elitismo carastied de la misica clasica, operistica o sinférseaandolo de los
circulos marginales y dandolo a conocer nacioiratieenacionalmente.

Por ultimo, habra que esperar a la reinterpretadémbras comba Siembrao la recuperacién de borradores y
bocetos de piezas incompletas, cdremuiem por los Pavopara valorar la trascendencia del calibre musieau
legado en su totalidad. Otras, sin embargo, seepiandrremediablemente para siempre, conddacha al Cristo
de la Salud de la Hermandad de los Gitanakparecer, Arturo era muy devoto y participe ale&Semana Santa
sevillana-, al conservarse en el vago recuerdo mristitd de Salomé Pavon (Madrid, 1964), la Griaataoraen
activo de esta legendaria dinastia de tantas ggores y a quien Arturo acompafiara al piano dursiete afios.
Por ultimo, comentar que tras el homenaje en ¢tadeadicional de la ciudad que le vio nacer, ylraamiento
sevillano -a peticion de la asociaciéon vecinal Nuglameday la sugerencia de su propia hija- le dedicé urtegau
en la fachada de la casa natal, correspondiemtetiglo nimero 23 de la Alameda de Hércules -hoyemnas 33 o
34- en el quinto aniversario de su muerte.

Precisamente acompafiando a Salomé Pavén escuclaiiiima grabacion que realizé el maestro, conivoadel
que iba a ser su primer disd®ebi tu amor2005). Aunque por una serie de discrepanciastgrios el disco no
sali6 al mercado, se escuché entre los radioygntetevidentes. Este contiene una serie de temamarlinea
estética actual, con la incorporacién de corosglimentos de laorld music Sin embargo, en los temas en los que
D. Arturo la acompana, siguiendo la linea del didealuan de Arcos (2000), volvemos a escuchar astalgia y
con la misma carga emocional anacrénica el recutedos éxitos de la pareja artistica Caracol-Paadnque con

el acierto de esta vez ser reinterpretados por briesnde la saga Ortega-Pavon. Estamos habland@m néndel
Romance de Juan Osyren una version en la que se afiaden efectos tatpses

A pesar de que Arturo Pavon representa una dénkeasl mas candnicas del piano flamenco, resultadouaenos
curioso traer a colacién una faceta poco conociglaadtor, quien también se viera atraido por lasiaande
conseguir el éxito facil mediante corrientes musianas ligeras. Hemos escuchado al grupo Rumbst*Tre

13 “Después de un largo periodo de evolucién, cada toque ha adquirido una personalidad propia e
inconfundible, debido a un esquema ritmico-armoénico base, reconocido por todos los aficionados como caracteristico
del estilo considerado”.

14 Grupo catalan formado por Pedro Capdevila, Joan Capdevila y José Sardafia que conseguiria el éxito
con el tema No se, o se del productor y compositor natural de Cazalla de la Sierra Manuel Sanchez Pernia (1943-1995).
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interpretandoLos palitos (1971), una rumba para voces, guitarra y percusién que discurream gelocidad.
Ademas, el grupo Amigos de Gines también intergietsus sevillanadNo me cuentes pen#$982), donde el
teclado y los palillos tienen un papel destacaddpmo esta Feria ningun&n esta faceta de musica ligera, Pavon
se acercaria a la linea compositiva de artistagueees, aunque de una generacidn posterior, cocwRRalriguez,
Felipe Campuzano o Chacho, con efectos tan simples, por ejemplaglissandi(también llamadobarridosen el
flamenco).
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Anexo |

Arco de Elvira (Media Granaina)
Solo de piano

Transcripeion: Jaime Trancoso Autor: Arturo Pavén
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Anexo Il

Expediente académico de Arturo Pavon Sanchez

CONSERVATORIO SUPERIOR DE MUSICA DE SEVILLA N° de e xpediente 1099
Alumno Pavon Sanchez, Arturatural de Sevilla
Clase de CALIFICACION EN LOS EXAMENES
ASIGNATURAS Curso Observaciones
ensefianza Ordinarios Extraordinarios
No ofic. Solfeo 1° 1942-43 Aprobado
Oficial Solfeo 2° 1943-44 Aprobado
No ofic. Solfeo 3° 1944-45 Sobr. y Premio
Oficial Piano 1° 1944-45 Aprobado
No ofic. Piano 2° 1945-46 Aprobado
oo Piano 3° 1946-47 Aprobado
Piano 4° 1946-47 Aprobado
Piano 5° 1947-48 Sobresaliente
Piano 6° 1948-49 Aprobado
Armonia 1° 1945-46 Aprobado
Guitarra 1° 1945-46
Acompte 1° 1949-50 Aprobado
v 20 1949-50 Sobresaliente
Piano 7° 1949-50 No presentado
Piano 7° 1950-51 Suspenso No presentadd
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Arturo Pavon, el pianista flamenco acompafante

8321412

SUITE FLAMENCA )
ARTURO PAVON

1. NOCHE DE TRIANA. CARA 625"

2. ARCO DE ELVIRA. MEDIA GRANAINA 4'50"
3. YUNOUES ¥ MARTILLOS. MARTINETES @15
4. EL LIMOM COM LA CANELA. TIENTOS 520"
5 AMANECER EN CADIZ ALEGRIAS 599"

ARTURD PAVON ol plano con lo Orquests
Sinfonica de Castilla dirigida por A VALERO
Todos los tulos compuestos por: A PAVON
Areglos: RAFAEL IBARBIA

Guitarra: CEPERD

3 Viola: FRANCISCO CRUZ

58 Trompeta Solista; ARTURD FORNES

Una produccion de POLYGRAM IBERICA, 5. 4.
(B) 1965 POLYGRAM [BERICA, 5. & Madrid

} B, JARA Y TOMILLO. SERRANAS 400"

.'-' r;.:{. g a
W ™ piups



